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KARIN HELANDER
Att vara och inte vara rollen

— skdadespelarens paradox

OM TEATERVETARE ir man, till viss del, teaterns minne. Teater-
vetaren analyserar, tolkar och belyser sin tids teater, men ocksd
dldre tiders scenkonst, genom att forsoka finga teaterforestill-

ningen 1 flykten. Det dr inte alldeles litt. Teater dr 6gonblickets konst!
En férestillning férsvinner 1 samma takt som den passerar pd scenen.
Teaterkritikern Nils Beyer skrev pd 1940-talet om hur teaterns forging-
liga konst egentligen bara kan studeras 1 det 6gonblick di den utdvas,
nir skddespelet rusar f6rbi som ett landskap utanfér fonstret 1 en tagku-
pé och sedan dr borta for evigt. Teatervetaren mdste soka killorna och
samla skidrvor och bitar, som till exempel scenmodeller, skisser, bilder,
manuskript, regiexemplar, rollbocker och recensioner, och sedan ligga
pussel for att kunna gora en rimlig tolkning av vad som utspelats pé sce-
nen. Det allra svdraste dr ofta att analysera skadespelarnas gestaltning.
Nils Beyer formulerade, en aning dramatiskt, att det “dr inte mycket vi
vet om de stora doda skidespelarna. De har tagit sina hemligheter med
sig 1 graven. Det enda som dterstdr av deras férméga att fingsla publi-
ken, dr de fragmentariska beskrivningar, som eftervirlden kunnat be-
vara, av samtida 6gonvittnen.” Numera, kan man tilligga, finns ocksd
video- och dvd-inspelningar att tillgd, men sjilva teaterhindelsens kir-
na — métet mellan skadespelare och publik i ett hir och ett nu och alla de
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sensoriska vibrationer som korsas 1 rummet - ir fortfarande svirfingad.

August Strindberg skrev, 1 Memorandum till medlemmarne af Intima
Teatern fran regissiren 1 borjan av forra seklet, att ”Skéddespelarkon-
sten ir den svaraste och den littaste af alla konster. Men den ir, som det
skona, nistan omgjlig att definiera.” Den store aktéren, skrev Strind-
berg, forstiller sig inte, utan dr uppriktig och sann. Och han tillade att
skddespelarkonsten inte bor riknas till de sjilvstindiga konsterna, utan
till de vidhdngande, med hans egna ord: ”Den kan ju icke gé for sig sjelf
utan forfattarens text.” Han reflekterar ocksd 6ver skidespelarens rollta-
gande och vilka processer som driver aktionen. Kanske forsitts akt6ren
1 trance, glommer sig sjilv och blir rollen som ska gestaltas. Skddespela-
ren ska ge illusion av att vara en annan, om den egna personligheten ér
stark sd blir ocksa rollen rikare, menar Strindberg. Det idr en egenskap
som varken kan definieras eller trinas, men kinnetecknas av en tillgang
till fantasi, kiinsla och smak.?

Diskussionen om skidespelarens relation till rollen har linga rétter
1 visterldndsk teatertradition. Vid 1700-talets mitt debatterades skide-
spelarkonst ur flera perspektiv; som skillnader mellan aktionen 1 komedi
och tragedi, mellan varmt och kallt spel, mellan inlevelse 1 eller distans
till rollen. I Skdadespelaren och hans roll (Paradoxe sur le comédien) skri-
ver Denis Diderot pd 1770-talet om skidespelarens paradox. Han menar
att den kylige skidespelaren dr den som bist och mest overtygande kan
uttrycka de starkaste kinslorna - inte den kinslosamme skadespelaren
som litt blir ett offer for sina emotioner. Stor kinslighet skapar medi-
okra skidespelare; det dr bristen pd kinslighet som gor skddespelaren
sublim, menade Diderot.

Jag kommer att behandla en annan paradox: Att vara och inte vara
rollen - skddespelarens paradox, som handlar om att anvinda sig sjilv,
sin kropp, r6st och temperament, som sitt konstnirliga instrument,
som man inte kan ligga ifrdn sig och studera utifrn pa distans. Ska-
despelaren ir hela tiden 1 sin rollgestaltning sammanbunden med sitt
mstrument - sig sjdlv. Strindberg uttryckte det ganska drastiskt: “Ingen
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konstart dr s osjelfstindig som skddespelarens; han kan icke isolera sitt
konstverk, visa fram det och sdga: det dr mitt.”

Den danske skidespelaren och teaterkritikern Frederik Schyberg var
forst 1 Skandinavien med att analysera skidespelarkonstens psykologi
och specifika férutsittningar. Han formulerade 1 sina berémda forelds-
ningar vid Lunds universitet pd 1940-talet (publicerade 1 hans Skddespe-
larkonst,1949) bilden av aktdren som pa scenen samtidigt spelar och dr.
Schyberg belyser det han menar ér sjilva fundamentet 1 skadespelarkon-
sten: den kontrollerade personlighetsklyvningen genom den samtidiga
dubbelheten 1 att vara rollen och gestalta rollen. Av senare datum ir ex-
empelvis Bert O. States fenomenologiska betraktelse kring betydelsen
av att dskddaren samtidigt uppfattar skidespelarens rollgestaltning och
individuella personlighet. Utifrdn forestillningsanalys och receptions-
forskning avliser Willmar Sauter skidespelarens uttryck i den teatrala
kommunikationen pd tre nivier som samverkar; den artistiska (avseen-
de konstnirlighet och yrkesskicklighet), den sensoriska (vad vi uppfat-
tar intuitivt med vara sinnen, aspekter pd nirvaro, karisma etc.) och den
symboliska nivin (meningsbirande aktioner knutna till fiktionen 1 bred
bemiirkelse).

Grinsen mellan roll och skidespelare diskuteras ocksé 1 dramatiken.
Luigi Pirandellos pjds Sex roller siker en forfattare (1921) dr ett drama
om teaterns visen, om glidningarna mellan verklighet och fiktion och
om hur teatern skildrar livet — och hur livet imiterar teatern. En teater-
ensemble repeterar en pjis nir de avbryts av sex roller som pabdorjats
1 en forfattares fantasi men inte fullbordats. Rollerna kriver att fi bli
uppforda och spela sitt oskrivna drama till slut. De vill bli befriade och
teaterns aktorer spelar dem — men under rollernas protester, de kinner
sig forvanskade. Skddespelarna spelar inte bara dessa roller utan spelar
ocksd olika roller som minniskor, ocksd deras verkliga tillvaro bestims
av 1llusioner. Tematiken om illusionslekar 1 metateatrala perspektiv dr
inte ovanlig 1 dramatiken.

Spinningen mellan akt6r och roll férindras med scenkonstens for-
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vandlingar och utveckling. 2000-talets teater omfattar ocksd den sd
kallade postdramatiska teatern som 1 de postmoderna svallvigorna
vinder sig ifran den litterdra traditionen och ifrdgasitter alla traditio-
nella grundstenar som handling, representation, sammanhingande
rollkaraktirer och dirmed skddespelarens hela yrkesfunktion. Teaterns
fundament och relationen mellan roll och skddespelare omdefinieras 1
2000-talets postdramatiska teater som ogiltigférklarar textens domi-
nans, den logiskt uppbyggda berittelsen och den sammanhingande
rollgestalten som ideal. Skadespelarens uppgift 1 den postdramatiska
teatern blir snarare att forevisa sprikliga figurer, gester och rérelser dn
att gestalta roller. Skddespelaren dr mer nirvarande pa scenen 1 egen-
skap av sig sjdlv dn som roll.* Men vid sidan av den postdramatiska scen-
konsten spelas pd vira scener under 2000-talets férsta decennium ocksé
teater som har starka rottrddar 1 den psykologiska realismen, inte minst
11950-talets svenska teater.

Stanislavskij och 1950-talet

1950-talet kan karaktiriseras som en teaterns korsvig, dir en bred hu-
vudled av psykologisk realism korsar en stark vilja till anti-realism och
teatralitet och dér en fira av visionira, egensinniga regissorer korsar ett
spar av djupt personliga skidespelare. ”Identifikation” ir ett ord som
ofta forknippas med samtida beskrivningar av skddespelarens rollge-
staltning under 1950-talet. Det beror till stor del pd hur man liste Kon-
stantin Stanislavskijs bocker En skddespelares arbete med sig sjélv (1937,
oversatt till svenska 1944) och Mitt liv @ konsten (1922/1951), som fick
stor genomslagskraft pd den nya generationen skddespelare. Det dr in-
tressant att se hur bockerna uppfattades nir de forst kom ut 1 Sverige,
dven om man under senare decennier diskuterat felsversittningar och
missuppfattningar, exempelvis kring det ryska ordet f6r "att uppleva”
som frin boérjan dversattes till inlevelse”.?

Stanislavskij regisserade Anton Tjechovs pjiser pd Konstnirliga tea-
tern 1 Moskva och férknippas starkt bade med Tjechovs dramatik och
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den svenska Tjechovtraditionen. Skidespelaren Erland Josephson me-
nar att det som hinde med skadespelarkonsten under 1940- och 5o-ta-
len var att man fick en teori, men att feléversittningarna ”’f6rdérvade
vildigt mycket’ dd Stanislavskij blev synonym med maximal inlevelse”.’

I Stanislavskijs system f6r skddespelare laboreras med det tinkta
”om” som kreativ hjilp for det konstnirligt undermedvetna och de
kinslomissiga orsaker som framkallar den sceniska handlingen. ?Om”
dr den hivsting som lyfter skidespelaren fran verkligheten in i konsten,
det ”magiska om” framkallar en yttre och inre aktivitet, skriver Stanis-
lavskij. Konsekvensen blev, enligt Erland Josephson, att varenda ské-
despelare gick omkring 1 kulisserna med sina “som-om”. Enligt Stanis-
lavskij maste allt som sker pd scenen ha ett tydligt syfte och aktionen
ska vara motiverad och konsekvent. Han syftade till att hitta en forbin-
delse mellan den fysiska yttre handlingen och det inre psykologiska f6r-
loppet. Diremot menade Stanislavskyj aldrig att skidespelaren 1 ndgot
6gonblick skulle forlora sjilvkontrollen. Man kan jimf6ra med Strind-
berg, som formulerar att skidespelaren ska behirska rollen, vilket sker
nir “rolen gtt 6fver fran minnet ini forestillningen eller fantasin. D&
sitter rolen fast i sjilen, och medvetandet star pd vakt”.”

Stanislavskij har varit en sjilvklar referens for flertalet sentida teater-
teoretiker som diskuterat skidespelarkonstens forutsittningar och ut-
tryck. Aven de som viint sig helt eller delvis mot Stanislavskij har ofta be-
tonat vikten av att ha hans system f6r skadespelarkonst som en grund att
forhalla sig till, en bas att ta spjarn mot eller kunna bryta medvetet mot,
eller utveckla vidare pé nya sitt. Bertolt Brecht ifrdgasitter begrepp som
skadespelarens "fullstindiga férvandling” och soker ett kritiskt forhéll-
ningssitt priglat av distansering. Han menar att Stanislavskijsystemet
ar ett framsteg genom att det dr ett metodiskt anlagt system som inte
bygger pa tillfilligheter, humor eller talang och att det riktar sig mot ett
utmejslat ensemblearbete. Han f6r en komplex diskussion om Stanislav-
skijs pedagogik med kritiska synpunkter pa savil skddespelarens inle-
velse 1 rollarbetet som dskddarens inlevelse 1 salongen. En senare drama-
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tiker, David Mamet, menar att det inte finns nigon roll pa scenen. Dir
finns bara skddespelaren, som inte behéver ”bli” karaktiren: ”Det finns
ingen karaktir. Det finns bara repliker pd ett papper.”®

Lang dags fard mot natt (1956)

Stanislavsky ligger 1 botten pa den psykologiska realismen som varit
sd stark 1 svensk teater under minga decennier. Paradexemplet dr ur-
premiiren pd Eugene O’Neills Ldang dags fard mot natt som blivit en
teaterhistorisk milstolpe vad det giller skddespelarkonst och den psy-
kologiska realismens tradition. Urpremidren pd Dramaten 1956 mottes
av overvildigande recensioner. Kritiken var omtumlad och lovordade
ett ohdljt personligt, minskligt genomborrande familjedrama och man
ansdg att forestillningen var i virldsklass som prov pd engagerande, mo-
dern naturalism. Den kanske viktigaste orsaken till Dramatens enorma
succé var valet av ensemble.

Teaterns mest erfarne skidespelare Lars Hanson spelade den avdan-
kade och desillusionerade aktéren James Tyrone. Mdnga har vittnat om
Inga Tidblads oférglomliga tolkning av hur Mary Tyrone dras in 1 min-
nenas bedrigliga skenliv och sjilsliga sénderfall. Jarl Kulle spelade den
tuberkulossjuke Edmund, f6rfattarens alter ego, och Ulf Palme den f61-
supne brodern. Ldang dags fédrd ir intressant just 1 aspekten “Att vara och
inte vara rollen”. Begreppet realism fylldes av en sirskild form av teatralt
overtygande sanning och Sten Selander 1 Svenska Dagbladet (11/2 1956)
skrev: ”V1 tinker inte pa att detta dr konst, detta dr teater: vad vi upple-
ver blir bara en verklighet, som tringer sig nirmare pa oss, tar hirdare
tag 1 oss och fir oss att se med Sppnare 6gon dn den verklighet vi eljest
har omkring oss.” Lars Hanson och Inga Tidblad, som var en genera-
tion fére de sa kallade Stanislavskijskddespelarna, har berittat om hur
rollen kan ita sig in 1 skddespelaren. Lars Hanson lit sig uppslukas av
rollen redan frén tidig morgon, de kvillar han skulle spela "till den grad
att han ocksd hemma och pé gatan tog uttryck och kroppsform av den”
(Dagens Nyheter 17/2 1956). Inga Tidblad har 1 olika intervjuer vittnat
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Lars Hanson och Inga Tidblad, i Lang dags fdrd mot natt, Dramaten 1956.
Foto Beata Bergstrom (ur Musik- och teaterbibliotekets fotosamling).
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om hur inlevelsen kunde vara sa stark - bade pa repetition och forestill-
ning - att den “kontrollampa” skddespelaren vanligtvis har tind 1 sitt
huvud for att hindra okontrollerade &verslag plotsligt slicktes och slipp-
te inlevelsen over grinsen. Den psykologiska realismens inlevelse fick
henne att stundtals 6verta rollens karaktirsdrag, dir hon snuddade vid
identifikationen med rollen. I rollen som Mary suddades grinsen ut mel-
lan roll och aktris och blev sirbar, skor och pligsam, Tidblad siger att
hon under spelet kunde kidnna och 6verta Marys morfinrus och angest.

Jarl Kulle forhéller sig till Stanislavskij, men virjer sig mot inlevelse
och identifikation som medel 1 rollgestaltning. Han ekar mer Diderot
ndr han sidger att man hela tiden har ett slags kylig distans, en teknisk
medvetenhet, som gor grinsen mellan roll och skadespelare tydlig. Ulf
Palme, mer en Stanislavskijskidespelare, liksom regisséren Bengt Eke-
rot, har 1 sin bok Minnen. Att vara eller synas vara (1993) skrivit om
balansgingen mellan roll och skidespelare, teknik och kinsla, och sina
hogt stillda krav pa konstnirlig sanning, de fa och férbiilande 6gon-
blick dir roll och skadespelare sammansmailter som ett slags sanning,
inte bara illusion av sanning,

Anders Ek - paradoxernas skadespelare

P& Dramaten gavs samma &r som premidren pi Ldang dags fird mot natt,
1956, och med samma regissor, Bengt Ekerot, ett exempel pd den kor-
sande vigen 1 korsvigen - antirealismen — genom Lars Forssells Kro-
ningen, en uppsittning med rotter 1 1920-talets modernism. Huvudrol-
len Admetos spelades av en utpriglad Stanislavskijskddespelare, Anders
Ek. Kroningen var en modern och egensinnig version av Alkestismyten,
en tragisk fars dir gyckelspel och dédsangest, nonsens och lyrik, blan-
dades. Det var en starkt modernistisk uppsittning med en stiliserad sce-
nografi av glinsande stalrérskonstruktioner och raffinerad ljussittning.
Spelstilens rorelseschema ldg nira den fria dansen.

Anders Ek var en ytterst sirpriglad skiadespelare som alltid vickte
starka kénslor och reaktioner. Jag har ocksd upplevt att flera nu verksam-
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Anders Ek, 1 Kréningen, Dramaten 1956. Foto Beata Bergstrom
(ur Musik- och teaterbibliotekets fotosamling).

ma skddespelare gidrna diskuterar hans skddespelarpersonlighet och
plats 1 svensk teater. Han dr en av de skidespelare som det spunnits my-
ter om, som det berittas firgstarka anekdoter om, vilka fortfarande ef-
ter ett halvt sekel formedlas 1 skidespelarnas egna, muntligt traderade,
historieskrivning. Han var en tydligt normbrytande och ibland provo-
kativt grinstinjande skidespelare, vilket blir tydligt ndr man analyserar
pressmaterial som recensioner, men ocksé reportage. Pressen formedlar
bilder av sin kulturella samtids forvintningar och referensramar. Tea-
terkritik innefattar 1 viss mén sin konstarts historia, men ir inte nigot
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okomplicerat killmaterial. Den berittar bide om tidens normer - och
dirmed normbrott — och ger starka 6gonblicksbilder av mer eller min-
dre initierade och formulerade dskddare. Recensionerna dr naturligtvis
fullstindigt subjektiva, men formade av sin tids syn pd teater och skéde-
spelarkonst, socialt liv och samhille. Anders Ek var en mycket omskri-
ven skddespelare — och ofta handlar det om just glidningen mellan roll
och skddespelare - paradoxen att samtidigt vara ock inte vara rollen!

Efter Lars Forssells Kroningen vittnar Per Erik Wahlund 1 Svenska
Dagbladet (1/11 1956) om en viss dvermittnad av de ekska sdrdragen:
"Det besynnerliga dr att Ek med sitt 6vermadtt av individualitet har sd
svért att stidlla fram en verklig individ pé scenen.” Det dr en paradox - att
Anders Ek med sin starka personlighet alltid 1 hég grad gav rollen en
tydligt eksk signatur trots sin envetna strivan efter att underordna sig
rollen.

Ek sjilv menade att han sokte identifikation genom ett totalt uppgi-
ende 1 rollen. P4 Dramaten spelade han titelrollen 1 Par Lagerkvists pjis
Barabbas 1953 och berittade om hur han arbetat med Stanislavskij. Han
vaknar med rollen, som han sedan lever med fram till f6restillningens
slut, dd han kan bada av sig masken och samtidigt befria sig fran rollen
ndgra timmar. Nir han spelade titelrollen 1 Ingmar Bergmans uppsitt-
ning av Shakespeares Macbeth 1 Goteborg 1948 ansigs att Ek arbetade
med en realism som var ovanlig i svensk teater. Ett tecken for detta var
att Ek doppade hinder och armar 1 djurblod for att fi den ritta kinslan
av blod och dod. Alla Eks roller filtrerades genom hans personlighet,
ndgot som kunde sdvil stota bort som fingsla en publik. Detta behand-
lades som allmint kinda fakta 1 offentligheten och man relaterade hans
rollprestationer till en egen “eksk” skala. Ebbe Linde 1 Dagens Nyhe-
ter (8/10 1954) skriver om en rollprestation (Johan Larsson 1 Bjérn-Erik
Hoijers Isak Juntti hade mdanga soner) att det dr den “ekigaste” roll som
Ek spelat, men undrade om skddespelaren helt identifierade sig med
rollen eller inte. Oavsett vilket menade han att ”fingslad satt man ofta,
bide da han var identifierad med rollen och d han bara var Anders Ek”.
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Teaterkritikerna var fostrade 1 en litterir tradition med stark konsen-
sus gillande konstnirliga virderingar. Den egna synen pa hur en roll
”ska” spelas var ofta sd stark att den inte tilde att rubbas av en avvikande
tolkning. Detta drabbade ofta just Anders Ek. Det fanns under 50-talet
tydliga spelkonventioner, grundade pé tradition och 6verférda virde-
ringsnormer, vilka Anders Ek stindigt utmanar och 6verskrider.

Hos Anders Ek finns en intressant spinning mellan realism och sti-
lisering. Médnga skriver om hans medvetna fysiska spel och originella
rostbehandling som resulterade 1 en stilisering som stred mot hans
forsok till psykologisk trovirdighet. I pressen beskrivs hur Anders Ek
inte spelar sina roller utan lever dem. Ek var paradoxalt nog en ”inle-
velse-skddespelare”, samtidigt som han sokte expressiv stilisering och
spriangde realismens grinser.

Nir man liser om eller samtalar med skddespelare om honom, sa sto-
ter man pd en mingd anekdoter. Som teatervetare fir man di forsoka
virdera anekdotens betydelse som killa. Iwar Wiklander, skidespelare
och professor 1 talgestaltning, menar att anekdoten ér en del 1 skadespe-
laryrkets traditionsférmedling som det idr viktigt att fora vidare till nya
generationer. Naturligtvis kan sanningshalten vara skiftande 1 anekdo-
ten, den kan vara kryddad for att ge 6kad effekt eller sd har anekdoten
levt ett eget liv och foridndrats 6ver tid. Men anekdoten har trots det ett
virde som killa, den pekar pa nigot visentligt om hur nagot, en person
eller en situation, har uppfattats och vilka avtryck som omvirlden vill
formedla.

Nir kolleger beskriver Anders Ek lyfter de fram bilden av en skade-
spelare med djup och egensinnig originalitet. Inte minst berdttar man
anekdoter om hans omutliga sanningskrav infor rollarbetet. Gosta
Ekman, som arbetade med Ek pd Stockholms stadsteater under tidigt
1960-tal, sdger att det var ovedersigligt att Ek levde sig in, men att det
mdjligen ibland var lite osikert vad det var han levde sig in 1. Gosta Ek-
man menar att inlevelsen naturligtvis inte handlade om att Anders Ek
trodde att han var rollen. Men att den roll han skapat for att framstilla
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pé scenen, kanske krivde en sddan stark koncentration att han fick ute-
sluta alla distraherande element utanfér sin egen rolltolkning. Erland
Josephson skriver 1 boken Forestillningar om att Ek var kind f6r en ald-
rig svikande eld 1 sokandet efter den ritta emotionen: "Hans pjishiften
var fullklottrade med anteckningar och understrykningar och pilar och
stjdrnor och tecken, det fanns inte ett ord 1 pjdsen som han inte laddade
med innebord eller inneborder, inte ett komma eller en punkt fick slip-
pas ut 1 det omenades dngestladdade limbo.”™ Erland Josephson beskri-
ver ocksd Anders Eks strivan efter total illusion, hur han stingde ute
alla stérningar langt innan han gjorde entré. Man kunde tycka, skriver
Josephson, att Ek ”holl pa att skapa ett nytt begrepp: levelse, till skillnad
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fran inlevelse eller upplevelse”.

Skddespelarens masker

Nir jag arbetat med skddespelarutbildning pi Teaterhogskolan 1 Stock-
holm har samma problematik som jag hir har diskuterat utifrin Anders
Ek dterkommit 1 manga samtal. Teaterhdgskolans tva professorer 1 sce-
nisk gestaltning under de f6rsta dren av 2000-talet, Stina Ekblad och
Krister Henriksson, har formulerat sig om skddespelarens arbete, men
pé olika sitt. Stina Ekblad hinvisar bland annat till den brittiskfédde
regissoren Declan Donnellans bok The Actor and the Target (2002) som
menar att for skidespelarkonsten giller det mest fundamentala av allt;
att limna sig sjdlv och finna energin utanfor sig sjilv. I det ligger att skd-
despelaren inte ska fokusera indt, 1 sitt eget jag, utan s6ka impulser eller
en situations kirna utanfor sig sjdlv.

Diderot menade pé 1770-talet att den store skddespelaren kan spela
alla karaktidrer eftersom han inte har ndgon sjilv; en fér manga skéde-
spelare ganska provocerande tanke. Krister Henriksson refererade inte
till Diderot men vil till Agneta Pleijels bok Kungens komediant (2007),
dir forfattaren later en dldre skddespelare, Lars Hjortsberg, verksam
under Gustav III:s tid, reflektera over sitt yrkesliv. Plejjel liter honom
siga: "En aktor mdste finna sig en mask for att kunna spela. Det kan
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hinda att masken vixer fast vid ansiktet. D3 kvivs konsten och sen han
sjdlv.” Jag forstdr det som att han far uttala att skddespelaren blir ett med
sin mask, hans eget jag l6ses upp. Agneta Pleyjel liter skddespelarens
yttersta drivkraft vara sokandet efter att vara nigon annan, att uppgd
1 rollens gestalt, Hjortsberg fir ocksa siga: “For att kunna spela teater
mdste man forst lira sig att bli en annan. Bara om man har tur blir man
direfter sig sjilv.”™ Krister Henriksson vinder 1 stillet pd tankefiguren
och sdger att: ”... det dr inte sd att man som skddespelare har en lingtan
att bli en annan. Man har en lingtan att £ bli sig sjilv /.../ Det handlar
om att ta bort allt det som hindrar en frin att vara en roll.” Jag tolkar
honom som att man mdste skrapa bort all den yta och de blockeringar
som star 1 vigen for rollen 1 skddespelaren.

Gosta Ekman, professor pd Teaterhogskolan 1 Stockholm under ma-
gisterdret "Den skrattretande teatern” (2008-09), lit fraigan om huruvi-
da rollen doljer eller avslojar skidespelaren vara en rod trad 1 undervis-
ningen: “"Anvinder jag rollen som kamouflage eller visar jag mig via mitt
skadespeleri? Diremellan slits man alltid.” Den egna yrkeserfarenheten
har lirt honom att han visar sig, inte gdmmer sig, via rollen. Gosta Ek-
man nimnde ofta Anders Ek 1 just detta sammanhang och menade att:
”Ek var paradoxal, nistan skrattretande paradoxal. Han ville ggmma
sig och hade en ambition att hitta en mask och kostym f6r att bli en an-
nan person — men knappt nigon skadespelare har vil varit sd enormt
mycket sig sjilv som Anders Ek.”

Som teatervetare, pa jakt efter den svarfingade skidespelarkonstens
uttryck, kan man spara hur Anders Ek levde sina roller, men samtidigt
gav dem sin sirpriglade, omisskidnneligt “ekska” signatur. Hur han f6r-
kroppsligade paradoxen “Att vara och inte vara rollen”; att pa scenen
stindigt striva efter att vara ndgon annan - men dnd4, 1 si ovanligt hog
grad, alltid vara sig sjilv.

Intridesforedrag den 1 juni 2010
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