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ASHK P. DAHLEN

Hafiz stillning inom klassisk persisk poest

Ostanvinden

Ostanvinden andas ut sin vildoftande mysk
och den gamla virlden blir ung dn en ging!
Judastridet skiinker jasminen av sitt rosenréda vin
och liljan kastar oroliga blickar efter vitsippan.
Niktergalen stir dter i klagan vid rosens grind
och vill sjunga ut pligorna frin avskedets sorg.
Jag har vandrat fran moskén till vinstugan.
Imamens predikan dr lang, men livet ir kort.
Den som dédar nuet f6r morgondagens beloning
gar miste om inteckningen 1 sitt sparade guld.
Glid dig och hoj bigaren under sha’bans ménad,
ty bigarens sol slocknar under ramadans nitter.
Fénga stunden och uppvakta rosen om den ir dig kir!
Rosenlunden sviller av knoppar och vissnar bort.
Kom séngare, sjung och spela i hjirtligt dryckeslag!
Tala inte lingre om det som varit och komma skall!
Rosen kom till virlden genom din lingtan, o Hafiz!
Sa skynda efter din dlskade; annars gir hon sin vig!

Shams al-din Hafiz"

* Dikten himtad ur Hafiz, Dikéer, overs. och inledn. av A. Dahlén, Umes, 2007,
Rosengardens forlag & studier.
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Mitt foredrag skall handla om den persiske nationallyrikern Hafiz och
dven berdra hans inflytande pd J.W. von Goethe. Nir perser talar om
ndgon av sina dlskade diktare inleder de alltid med en eller ett par strofer
av poeten ifrdga. Jag tinker fortsitta med en vers av Hafiz for att 1 denna
anda ytterligare ge en férsmak av hans diktning:

Huset ir stilla, munskinken var vin och singaren sjunger skont.
Det ir tid for villust, vinbigarens ging och ungdomens begir!*

Shams al-din Hafiz (1324-1390) tillbringade hela sitt liv 1 den sydiran-
ska staden Shiraz som ligger beldgen 1 hjirtat av provinsen Pars, hem-
land f6r de akemenidiska och sassanidiska riken som styrde 6ver Min-
dre Asien fore islam. De antika grekerna kallade detta omrade Persis,
frén vilket svenskans nationsnamn Persien hirstammar. Under medel-
tiden var Shiraz en kulturell och litterdr hogborg som satte ndgra av den
persiska litteraturens storsta diktare till virlden med namn som Sa’di
och Ruzbihan Bagli. Staden var en av Orientens frimsta lirdomsstidder
och fick dirav namnet "kunskapens hus” (dar al-%lm). Med sitt friska
och behagliga klimat var Shiraz ocksé lustarnas, rosornas och nikter-
galarnas stad. Staden var berémd for sitt vilsmakande vin, sina tjusiga
tridgdrdar och fruktlundar. Utanfor stadsmuren ldg det beryktade ruin-
omrddet (kharabat) dir den forbjudna vinhandeln holl till och dédr sam-
hillets libertiner samlades for att dricka vin, sjunga och umgas fritt med
kvinnor. Trots stringa férordningar gick det livligt till 1 ruinerna och
bigarna stod sillan tomma pé vin!

Om Hafiz sliktforhillanden och barndom kinner vi inte till mycket
eftersom detaljer kring hans liv sedan linge har varit holjda 1 dunkel.
Hans forildrar var férmodligen varken rika eller sirskilt ansedda.* Fa-
dern Baha al-din Muhammad var bagare och satte med stora uppoff-
ringar sonen 1 en koranskola dir han blev f6rtrogen med de traditionella
islamiska vetenskapernas grunder, som grammatik, litteratur och teo-
logi. Redan som barn visade han enastiende begavning 1 koranlisning
och kom att tilltalas som Hafiz, dvs. ”den som bevarar”, vilket ir en he-
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derstitel for den som kan ldsa hela Koranen utantill. Detta namn blev
dven hans nom de plume som poet. Som ung liste han vidare vid en
teologisk skola och tillignade sig av allt att d5ma ett stort vetande inom
litteratur, teologi, logik och retorik. I likhet med manga andra klassiska
persiska diktare inledde Hafiz sin litterira verksamhet som hovpoet.
Nir han var tjugo ar gammal kom en ung furste vid namn Shah Abu
Ishaq till makten 1 Pars. Abu Ishaq dlskade sing och musik lika hogt
som han virdesatte sin stads s6ta vin. Vid hovet levde man det ljuva livet
och societeten hall litterdra gistabud med konstnirliga inslag. Poeter
framforde sina diktverk, virderades och belénades. Hafiz blev inbju-
den till denna datids ”litterdra salonger” och nidde snart berémdhet.
Han verkade som hovpoet inte bara under Abu Ishaq utan dven under
hans eftertridare Shah Shuja. Men Hafiz var inte ndgon gingse hovpoet
som hingav sig it renodlad panegyrik. Hyllningsdikterna utgor bara en
ringa del av hans samlade verk och de panegyriska inslagen dr hela tiden
bemingda med erotiska och mystiska motiv.

Hafiz - ghazalens fulldndare

Eftersom inga egenhindiga manuskript av Hafiz finns bevarade kan vi
anta att hans berommelse till stor del spreds muntligen. Den dldsta ver-
sion vi har tillgdng till av hans diktsamling sammanstilldes kort efter
hans d6d av hans livslanga vin Muhammad Gulandam. Hafiz brukar
tillskrivas knappt sexhundra dikter av vilka merparten, omkring 486
stycken, dr s kallade ghazaler. Till formen &r ghazalen en kort lyrisk
dikt med fast och regelritt uppbyggnad. Den bestdr 1 regel av fem till
femton verser och dr strikt rimmad med genomgaende samma rim (som
flitas aa, ba, ca, osv.). Metern ir liksom den grekiska och den latinska
kvantitativ, dvs. bygger pé vixlingen mellan linga och korta stavelser. I
sitt begrinsade och fastslagna omfang och kirleksmotiv pdminner gha-
zalen om den svenska sonetten och har tagits upp via tyskan av poeter
som Zacharias Topelius och Gustaf Froding,

Som diktform férekommer ghazalen for forsta gingen i den gam-
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malarabiska poesin, men den har sina innehéllsmissiga rotter 1 sassa-
nidisk sdng- och musiktradition. I det forislamiska Persien forfattades
bide episk och lyrisk diktning, men mycket lite har bevarats av denna
litteratur. Vi vet att storkungen Bahram V Gur befrimjade diktkonsten
och det sigs att han uppfann den rimmade versen dirtill inspirerad av
sdngerskan Dilaram. Den sassanidiska poesin var intimt férknippad
med musik och skrevs for att sjungas. Vid storkungarnas hov samlades
musiker och singare frin rikets olika satrapier och framforde kirleks-
poesi och dryckessdnger. Till de mest bermda musikerna hérde truba-
duren Barbad och harpspelerskan Shirin, som odédliggjordes genom
Nizami Ganjawis romantiska epos Khusrau va Shirin’ Nir ghazalen
togs upp av persiska diktare pa goo-talet var huvudmotivet profan kir-
lek och motivet kretsade kring poetens tillbedda dlskade. Stimningen
priglades av ungdomlig livslust och frisk naturkinsla. Vid sidan om
melankoliska reflektioner 6ver livets korthet forekom rika skildringar av
tridgirden som fylls med vérens givor for att sedan odeliggas av hos-
tens skoningslosa stormar.

Frin och med 1100-talet kom islams mystik att prigla den persiska
litteraturen med poeter som Abu al-Majd Majdud Sana’i, Farid al-din
‘Attar och Jalal al-din Rumi. I synnerhet ghazalen blev ett fortriffligt
verktyg for att formedla den mystiska kirleken mellan minniska och
Gud. Genom att sufipoesins mistare gav en andlig innebérd &t den jor-
diska kirlekens sprikbruk skapades en tvetydighet mellan diktens pro-
fana och andliga element. Denna ambivalens banade vigen for Sa’dis
och Hafiz poesi dir tvetydigheten (¢ham) anvinds som ett stilistiskt
konstgrepp. Sa’di nddde langt som lyrisk poet och efter honom blev gha-
zalen den mest omtyckta av alla diktformer. Hafiz influerades av Sa’dis
littflytande och melodiska sprik och det dr mycket som talar for att hans
tidiga poesi var imitationer av den shiraziske féregangarens glada sinn-
lighet, genomskinlighet och helgjutna tema.

I Hafiz lyrik ir versen (bait) diktens enhet. Varje vers, varje enskild-
het utgdr ett avrundat helt, en fullkomlig pérla pa en trdd i en storre
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helhet. Uppbyggnaden ir inte linjir eller kronologiskt bestdmd. Fastin
stimningen 1 hans dikter ofta, men inte alltid, bestims av 6ppnings-
versen dr syftet inte att berdtta en historia. Dikten kan istdllet liknas
vid ett slags ordsymfoni som dterger en tillfillig upplevelse som speg-
las 1 ett inre tillstdnd vari en hel livsattityd koncentreras. Bérjan, mitt
och slut férenas 1 samma rérelse som en del av ett cykliskt f6rlopp, dir
allt upprepar sig. Man kan forestilla sig att Hafiz star mitt 1 en cirkel av
intryck som nar honom ett efter ett. Hans dikt dr liksom den islamiska
ornamentiken ett vixelspel mellan detalj och helhet dir varje vers for-
kroppsligar en sjilvstindig tanke eller idé. I likhet med ornamentikens
monster pd en persisk matta 6verskrider formen den fysiska strukturen,
ett sirdrag som fick Goethe att likna Hafiz poesi vid en 6sterlindsk
basar.*

Denna teknik kan Litt fi ldsaren att tro att Hafiz dikt saknar en ge-
nomford idé eller tema. Forutom den enhetlighet som bibringas av
versméitt och rim bdrs hans poesi upp av symbolernas semantiska och
bildliga enhet. Varje vers knyts till andra verser genom en framtridande
metafor, upprepningen av ett ord 1 olika betydelser eller bruket av mot-
satspar. Denna inre struktur ir inte alltid uppenbar f6r det omedelbara
6gat, utan skapas genom outtalade anknytningar. Pd s sitt samman-
linkas en vers med andra verser pd olika nivier didr man plétsligt dr in-
dragen i ett intrikat monster, for att 1 niista 6gonblick lata blicken svepa
over en helhet. I Hafiz dikt visar sig ofta ett framtridande motiv eller
en symbol som finns 1 férsta versen 1 slutet av dikten. Denna princip
om diktens ringformiga struktur har bdde sin motsvarighet 1 Koranens
rimprosa (saj°), den islamiska konstens ornamentik och det persiska mi-
niatyrméleriets icke-konkreta landskap och tematiska monster.’

Den klassiska persiska poesin, och 1 synnerhet ghazalen, var 1 all-
minhet dmnad att sjungas eller lisas hogt. Eftersom singen ofta ska-
pades pa order av en skyddspatron var improvisation ett framtridande
element 1 diktkonsten. Nir det giller framforande kan man dra en pa-
rallell mellan persisk poesi och spansk flamenco som bada forutsitter
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en sjilvstindig behirskning av de konstnirliga reglerna. Improvisation
gav poeten mojlighet att skapa dikt utan férberedelse, vilket delvis kan
forklara avstindet mellan versparen samt vixelspelet mellan detalj och
helhet.® I likhet med flamencon idr Hafiz dikter forenade med musik och
framfors dnnu idag till olika stringinstrument som harpa eller sitar. Med
musiken som underliggande stimma nar hans tekniska behirskning av
form och innehill en fullindning. Sprikmelodin dr mjuk och priglas av
spanningsfylld vila, harmoni och ett begrinsningens misterskap. Or-
den har en klangfirg och intonation, en rérelse som dr fullkomligt mu-
sikalisk. Hans strivan att nd bortom spraket dr tydlig i rytmen i en dikt
som denna:

Saman-buyan ghabar-i gham chu bi-nishinand bi-nishanand.
Pari-ruyan qarar-i dil chu bi-sitizand bi-sitanand.”

Kirleken dr ghazalens huvudmotiv och Hafiz dr inget undantag frin
denna konvention 1 den klassiska poesin. Diremot gor han lysande po-
lytematiskt bruk av denna diktform genom att binda samman spridda
teman som panegyrik, filosofi, satir och klagodikt 1 en och samma dikt.
Han dr fullt medveten om att ghazalens retoriska inramning ger utrym-
me for att bedoma sig sjilv. Hans sjilvber6m bottnar inte s3 mycket 1
onskan om att vinna dra ilevande livet som 1 tillfredsstiillelse med nuets
gdva, och fran hans poesi vet vi att han brukade spendera sin 16n pé
vin och blommor.® Hafiz ligger tonvikten pd sig sjilv och betraktar det
egna jagets kinslor. Han ir inte 1 férsta hand mystiker utan lyriker, och
en lyriker av hog psykologisk subtilitet. Till skillnad fran andra stora
persiska kirlekspoeter har han sitt imne pa lingre avstind och dr inte
innesluten 1 sina kinslors heta laga. Erotiken ir for Hafiz ett motiv bland
andra motiv, den ir inte ett blodande nu, utan snarare en visshet om ett
rikare liv. Den ilskade trdder tillbaka; hon dr ouppnaelig och istillet
trider diktarens jag fram. Hans poetiska egenart och den stora bredden
1 hans syn pé virlden ger honom en skarpt markerad sjilvstindighet 1
férhallande till dldre och senare diktare. Ingen har uttryckt detta drag
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hos Hafiz tydligare dn Goethe som fann likheter 1 hans harmoniska livs-
njutning med Horatius:

Ur dem [Hafiz dikter] strommar en oavbruten, mdttfull livlighet. For-
nojsam 1 det lilla, munter och klok, tagande sin del av virldens méngfald,
pé avstdnd blickande in 1 gudomens hemligheter, men ocksa d och dé av-
visande gentemot religionens utévande och mot sinnenas lust, sivil det
ena som det andra. Over huvud taget ett siitt att dikta som helt igenom bibe-
héller en skeptisk rorlighet, vad det dn tycks befrimja eller lira oss.”

Hafiz och Goethe

Den som dppnade Goethes gon for persisk litteratur var den 6sterri-
kiske diplomaten och orientalisten Joseph von Hammer-Purgstall. Hans
oversittning av Hafiz diktsamling (diwan) utkom 1812-13 1 tvd omféngs-
rika band pa over tvitusen sidor.” Hammer-Purgstall var hovtolk vid
Osterrikes ambassad i Konstantinopel och hade lysande kunskaper i
savil persiska som arabiska och turkiska. Hans persiska var si god att
han anvinde den 1 férhandlingar med Persiens sindebud 1 Wien och
oversatte Marcus Aurelius Meditationer till detta sprik.” Goethe greps
djupt av den dkta poesin i Hammer-Purgstalls tolkningar och inspire-
rades att forsoka utmana Hafiz. Han dgnade fyra intensiva ar at studier
av orientalisk litteratur och publicerade 1819 sin West-Ostlicher Divan
(Vist-ostlig divan). Vid tidpunkten var Goethe sjuttio &r och verket kan
dirfor betraktas som hans lyriska slutresultat. Efter persisk tradition ir
boken indelad 1 tta bocker (r@ma) och titeln skall forstis som en dialog
mellan férfattaren och Hafiz, en dialog som utvidgas for att omfatta viist
och 6st. Goethe forenar hir sina egna samlade erfarenheter med intryck
frin persisk poesi och anknyter till orientaliska teman med sitt eget liv
som bakgrund. Detta kommer inte minst till uttryck i Suleika nama som
speglar den dldrade poetens forilskelse till den unga Marianne von Wil-
lemer. Goethe oversitter inte persisk dikt utan samtalar med den och
Hafiz dr hans stindigt tilltalade:



86 FOREDRAG

Du kan ¢j sluta, detta gor dig stor;

du saknar borjan - 6det ditt jag tror.

Din dikt dr liksom stjirnevalvets gang,
dir slut och bérjan bildar samma sang,
och mitten ger oss, likt ett himmelskt svar,
det slutet blir och bérjan alltid var."?

Till West-Ostlicher Divan fogade Goethe en lird apparat Noten und
Abhandlungen (Noter och avhandlingar) dir han belyser den persiska
poesins verslira, bildsprik och historiska sammanhang. I denna utfér-
liga poetik framtrider en orientalist av hog rang och analyserna vi-
sar pd god kinnedom om Hifiz estetik. Goethes bidrag bestod dock
frimst 1 att han lyfte fram den persiska poesin som Weltlitteratur, ett
begrepp som myntats av Johann Herder men som forst aktualiserades av
Goethe. Han stirkte dirmed de kulturella banden mellan 6st och vist,
vilket gav ett genomslag bland forfattare pd persiska. 1923 publicerade
indiern Muhammad Igbal en diktsamling vid namn Payam-¢ mashrigq
(Osterns budskap) som svar pa West-Ostlicher Divan. Europeiska lit-
teraturvetare ansdg dock linge att Goethes pastischer pé persisk poest
var forkonstlade och sviértillgingliga. Det var f6rst den tyske filologen
Konrad Burdach, som dgnat ett helt liv 4t Goethestudier, som lyfte fram
West-Ostlicher Divan som forfattarens frimsta litterdra bedrift.”

I tyska litterdra kretsar var Goethes beundran for Hafiz desto mer
smittsam och vid mitten av 1800-talet gjorde Hafiz sitt segertdg 1 tysk
litteratur. I Hammer-Purgstalls spar féljde den ena Hafiz-6versittning-
en pd den andra. August von Platen, en av de frimsta poeterna under
Epoche der Restauration (1814-1830), besjong Hafiz som epikureismens
storsta saingare. Han tolkade ett urval dikter till tyska som lyckades for-
medla mangtydigheten och djupet 1 de persiska dikterna. I likhet med
Goethe gjorde han egna forsok att skriva ghazaler pd tyska och inspi-
rerade svenska poeter som Gustaf Froding och Vilhelm Ekelund. Mer
djupgiende var Hafiz inflytande pa Friedrich Riickert, sjilv en begivad
poet och den frimste av de tyska 6versittarna. Riickert liste persiska
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for Hammer-Purgstall 1 Wien och hans tilltalande tolkningar fran 1926
dterger bide originalets rim och stilistiska mingtydighet pa ett naturligt
sdtt. I likhet med flera tyska poeter, alltifran Goethe till Karl Immer-
mann och Hugo von Hofmannsthal, gjorde Riickert f6rsok att skapa
egna ghazaler pa tyska. I Ostliche Rosen (Ostliga rosor) inspirerades han
pé djupet av Hafiz symbolspréik. Till dem som lovordade Riickerts 6ver-
sittning horde filosofen Friedrich Hegel och tonsdttarna Franz Schu-
bert och Richard Strauss som skrev musik till hans poesi.

Symbolik, sinnlighet och mystik

En vilgrundad stindpunkt som Goethe anfor i sin West-Ostlicher Divan
dr att Hafiz inte enbart dr en sinnlig eller andlig diktare eftersom dessa
bida dimensioner inte gar att skilja it i hans lyrik. Aven om kirleksdikt-
ningen 6verviger formellt sett dr det karaktiristiskt att erotiken ofta ér
en yttre form, ett skal som Sppnar sig f6r en annan kirna. Dikten dr inte
dmnad att forklara eller belysa poetens kinslor utan syftar tvirtom till
att besloja dem. I denna anda kallade Goethe Hafiz poesi f6r en ”uppen-
barad hemlighet” vars ord likt en solfjider bade avslgjar och déljer den
dlskades anlete.” Som Goethe framhéller har Hafiz en bendgenhet att
dolja sin avsikt, att inte utlimna sig. Symboliken ligger alltid pd lur och
den sprikliga tvetydigheten dr avsiktlig. Dirav foljer den osikerhet som
griper lisaren infor de skenbart mest glodande kirleksdikterna och som
gor att man inte kan begrinsa hans poesi till endera en mystisk-symbo-
lisk eller sinnlig-bokstavlig tolkning.

All lyrik dr uppbyggd av symboler pé ett eller annat vis, eftersom
metaforer och liknelser egentligen bara ir fasetter av ett symboliskt ut-
tryckssitt. Bruket av mystiska symboler dr inte begrinsat till persisk
poesi utan férekommer dven 1 europeisk litteratur, sirskilt hos medel-
tida forfattare som Johannes av Korset och Ramon Llull. Ingen annan-
stans dr det mystiska inslaget dock sé framtridande som 1 den persiska
poesin. Hafiz symbolsprik ir inspirerat frén en rad olika killor som
Koranen, muslimsk teologi och persisk litteratur, sisom nationaleposet
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Shahnama (Konungaboken) som fortiljer det persiska folkets drorika
historia. Till hans frimsta symboler hor den ilskade, vinet, dryckesla-
get, varen och tridgiarden. Dessa symboler grundar sig pd en omedel-
bar betraktelse av naturliga och verkliga ting och vicker samtidigt hoga,
upphdjda tankar. Symbolerna dr inte godtyckliga och konventionellt
betingade utan bygger pé en stilistisk realism, ett slags likhet med det
symboliserade, dven om denna likhet ofta ligger pd ett dolt plan. Efter-
som likhetselementet dr indirekt uppfattas symbolernas kinslomissiga
innebord intuitivt. Symbolerna bide uppenbarar och déljer pd samma
gang, vilket ger innebdrden mojlighet att framtrida 1 olika skepnader
med mangskiftande skonhet.

Hafiz mystik dr rorlig och férinderlig vilket gor att vissa symboler,
som rosen, vinet och bigaren, har flera innebérder. Denna mangtydig-
het rymmer inte nodvindigtvis en konflikt utan skall snarare betraktas
som nyckeln till hans begdvning och breda dragningskraft. Rosen upp-
trider som symbol sivil for den dlskade, hennes vildoft och vassa tunga
(torne), som for fullheten 1 Guds anlete. Den ”hundrabladiga” rosen har
ett kirleksforhillande med den ”tusenstimmiga” niktergalen vars kir-
lek idr trofast men oftast obelont. Som symbol for mystikerns gudskér-
lek hor singarkungens férilskelse 1 blomsterdrottningen till de persiska
diktarnas dlsklingsimne. En annan méngtydig symbol dr den dlskades
ogonbryn som bdde forestiller halvménen, himlens valv, bénens nisch
och kirlekens pilbdge. Poesins effekt dr sdledes 1 hog utstrickning bero-
ende av de inre anknytningar som symbolerna frammanar hos lisaren
och 1 gynnsamma fall kan effekten bli en méngskiktad meningstithet.

For att begripliggora den persiska litteraturens symbolik kan man
dra en parallell till den fyrfaldiga tolkningsteori, ”Skriftens fyra me-
ningar”, som anvindes av Dante Alighieri med flera under medeltiden.
Denna teori innefattade den bokstavliga, den allegoriska, den moraliska
och den anagogiska meningen, dir den senare syftade pd den mystiska
fullindningen. Den tidiga italienska kirlekspoesin tog for 6vrigt starka
intryck frin orientalisk kultur och den trubadurlyrik som pa 1200-talet
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vixte fram 1 s6dra Frankrike 1 samspel med morisk kirleksdikt. Mycket
talar for att ghazalens regelbundna rim, ledmotiv och héviska ton gav
form &t trubadurernas kirlekssdnger (cansos).” Dirutéver bidrog sufis-
ka beskrivningar av den himmelska kirleken, sjilens mérka natt och
férhallandet mellan den dlskande och den dlskade visentligt till den
kristna mystiken. Dantes storverk Divina Commedia ir uppbyggd efter
beskrivningar av profeten Muhammads himmelsfird och den ljuva nya
stil (2 dolce stil nuovo) som han och Guido Guinizelli svirmade f6r hade
tydliga stilistiska och tematiska likheter med persisk lyrik. Dante sjong
den eviga melodin om den himmelska kirleken, som tonat sedan Platon
och som 1 persisk diktning hade kommit att gilla forhillandet mellan
man och kvinna. Hos den florentinske diktaren ér det liksom hos Hafiz
mannen som ilskar och 6dmjukar sig medan kvinna léter sig dlskas och
inte dr forpliktigad till vare sig trohet eller omtanke. P& samma sitt som
det medeltida Florens lever genom Dantes verk stiger Shiraz fram hos
Hafiz som en ung stad med ljuva rosenlundar, med floden Ruknabads
sorlande och med ett glatt sillskapsliv.

Betydelsenivder ¢ Hafiz lyrik
En stor del av den persiska lyrikens egenart ligger 1 att associationerna
kan bli sé rika, att en entydig innebérd inte gar att urskilja. Ha™fiz dikt
kan 1 regel lisas pé tre parallella betydelsenivder. I f6rsta hand kan dik-
terna tolkas efter bokstaven som hyllningssanger till vinet och kirleken.
Atskilliga verser har en dkthet som inte kan ifrigasittas; den litta tonen
1 ett hektiskt uppblossande med stringmusik och en omisskinnlig vin-
atmosfir. Férutom sinnliga inslag av vinglidje och erotisk lidelse ge-
nomsyras poesin av méinga begrepp som har en dold sexuell innebord.
Det har fragats hur mycket verklighet det har funnits bakom dessa dikter
och vem de 1 sd fall varit riktade till, eftersom den édlskade aldrig nimns
vid namn. Kanske var de forligna och platoniska bekidnnelser om en
nostalgisk kirlekshistoria 1 ungdomen eller en utsiktslos forilskelse 1 en
dtrddd kvinna som varit ouppndelig. Poetens ekonomiska situation gav
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honom troligen inte majlighet att uppvakta férnima kvinnor som rérde
sig vid hovet och 1 flera verser klagar han 6ver att han inte dr vilkom-
men 1 de finas kvarter (ku-yi neknams).' Hafiz tillber och férhirligar sin
dlskade med ordens pirlor. I hennes franvaro grips han av sddan smirta
att han brister ut 1 grat och nir han vil trider 1 hennes nidrvaro blir han
mallés av kirleksbeundran. Med all sin sjilvtillricklighet avvisar hon
honom och dirfor vinder han sig till henne med béner. De vixlar nigra
ord och féreningens stund slar till slut in, eftersom kirleken besegrar allt
motstand. Ibland ger hon honom ett leende och en kyss och ibland later
hon honom smeka hennes kropp.”” De uttalade 6nskemadlen stricker sig
sillan lingre. Sexualakten finns ddr men trider inte fram i 6ppen dag,

For det andra kan Hafiz dikt tolkas som panegyrik mot bakgrund
av hans verkande som hovpoet. Poetens lovsjungande av den dlskades
hirliga glans och klagan 6ver hennes frinvaro eller hardhet kan lisas
som syftningar pa den furste eller vilgérare som belénade honom. Hafiz
var en av de persiska poeter vid sidan av Sana’i som anvinde ghazalen
och inte qasidan som diktform f6r att lovprisa sina skyddspatroner, och
dirfoér sammanfaller den lovprisade emellanit med den ilskade. Detta
ar sdrskilt tydligt 1 hans lovsinger till Shah Shuja och deras forhillande
liknas pd ménga sitt vid en kirleksrelation. Nir fursten begett sig ut pa
filttdg 1 Azerbajdzjan klagar diktaren 6ver saknadens smirta och bén-
faller 6stanvinden att bringa en flikt frin floden Aras.”® I enstaka fall
riktar sig hans hyllningsdikter kanske dven till en prinsessa eller en hogt
uppsatt, men hemlig, gift dam.

Hafiz poesi kan for det tredje forstds med utgangspunkt 1 islams
mystiska tradition som ett uttryck for hans andliga tillstdnd och olika
stadier. Han anvinder den jordiska kirlekens sprak som en bro till den
himmelska kirleken som forbinder det synliga med det osynliga. Den
tillbedda blir en symbol f6r Gud; saknaden efter henne symboliserar
sjdlens morka natt och foreningen med henne det mystiska forblivandet
1 Gud. Hafiz soker finga foreningens eviga 6gonblick 1 ord och i sina
mystiska dikter intar han en lyrisk sirstillning. I den man sinnliga er-
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farenheter anvinds som en forklidnad f6r det hogre andliga livet lig-
ger det nira till hands att 6vertolka hans verser. Det dr visentligt att
tolkningen dr vil avvigd, ty annars dr faran att man bervar hans dikt
dess poesi. Under inflytande frin Ibn ‘Arabis skola har de orientaliska
kommentatorerna vanligen s6kt finna en mystisk innebérd &t poesins
symboler och liknelser medan den 6vergripande delen europeiska dver-
sdttare sett Hafiz som en epikureisk lovsangare av sinnlig lust och njut-
ning. Uppticktsresanden Sven Hedin, som 1886 besokte Hafiz grav pd
sin forsta resa till Persien, beskrev honom exempelvis som ”Orientens
Bellman™." Ett viktigt undantag bland de muslimska kommentatorerna
dr annars den osmanske poeten Muhammad Sudi (d. 1610) fran Sara-
jevo som tog hans dikter fér 6vervigande sinnlig lyrik.

Med sina rika idéassociationer, eleganta ordkombinationer och fast
komponerade verser tillforsikrade sig Hafiz en obestridd plats 1 den
persiska litteraturen. Hans poesi utgdr 1 sjilva verket hgjdpunkten pé
den persiska kulturrendssans som fram till mitten av forra drhundra-
det satte sin prigel pa det litterdra skapandet mellan Konstantinopel 1
vist och Kashgar 1 6st. Hafiz dr dn idag en monumentalfigur 1 persiskt
kulturliv, och hans litteridra prestige 1 sitt hemland kan nirmast jim-
féras med Shakespeares stillning 1 England och Homeros 1 Grekland.
Hans Diwan finns 1 stort sett 1 varje iranskt hem och dnnu idag dr det fi
persisktalande som inte kan recitera tminstone nigra f av hans sanger
utantill. Till dem som instimt i persernas hyllning av den frimste ly-
riske diktaren 1 alla tider hor inte bara Goethe utan ocksa forfattare som
Rabindranath Tagore, Lord Byron och Pierre Loti.

For att skapa sig en bild av den stillning som Hafiz dtnjuter 1 Iran bér
man ligga pa minnet att spriket, och inte minst diktkonsten, har omitlig
betydelse f6r persernas sjilvmedvetande. Identiteten dr djupt forankrad
1 poesin och under ling tid har den korta lyriska dikten betraktats som
den higsta av alla konstformer. Hafiz poesi speglar persernas eget sjils-
liv och sammanfor det férgdngna med deras nutid. Hans diktsamling
har sedan linge anvints som bokorakel, ett redskap som uppenbarar
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det fordolda, mysteriet. P4 samma sitt som antikens romare anvinde

ndgot av Vergilius verk f6r Sortes Vergilianae brukar persisktalande dn

idag s1a upp Hafiz Diwan {6r att spa 1 framtiden, férutse hindelser eller

gora personlighetsbeskrivningar.

Foredrag den 6 maj 2008
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3.

NOTER

D 14:2. D = Khwaja Shams al-din Muhammad, Diwan-¢ Hafiz, Teheran,
1981. Siffra anger diktnummer.

. Den viktigaste killan till vir kunskap om Hafiz liv bygger pa hagiografiska

skildringar som finns 1 Daulatshah Samarqandis Tazkirat al-shw’ara (Poeter-
nas minne) och ‘Abd al-Rahman Jamis Nafahat al-uns (Fortroliga andetag).
Sirskilt den senare intar en sirstillning som betydelsefull historisk kill-
skrift.

Ehsan Yarshater, "Affinities between Persian Poetry and Music”, Studies in
Art and Literature of the Near East, Utah, 1974, s. 62.

4. J.W. von Goethe, Vist-dstlig divan, vers. M. Tegen, Stockholm, 2004, s.

209.

. Se vidare Robert Rehder, ”Unity in the Ghazals of Hafiz”, Der Islam, vol. 51,

Berlin, 1974.

. Det dr diremot uppenbart att Hafiz 1 efterhand praktiserat den horatianska

uppskovsregeln och filat pa sina dikter. Aven om hans poesi skapades som ett
spontant nedskrivande var slutférandet av en dikt ofta ett arbete pa ling sikt.
Det faktum att han strukit och dndrat 1 sina dikter kan dven vara nyckeln till
varfor hans ghazaler skiljer sig &t i olika handskriftsversioner.

. D 189:1. Eftersom dragningskraften 1 Hafiz poesi ligger lika mycket i sprikets

musikalitet som innehéllet, bjuder tolkningen av hans verser till europeiska
sprak pd storsta tinkbara svdrigheter. Nir man oversitter hans dikter gir
mycket av originalets verkningsmedel forlorade. Den yttre ramen och metris-
ka formen, dir versmitt och rimsystem ir fastlagda, vigrar att lata sig 6verfo-
ras. Aven om bruk av femtaktisk jambisk vers eller sonett kan férmedla nagot
av originalets skonhet skulle det innebira att anvinda formella begrepp som
saknar motsvarighet 1 persisk poesi. Utver den kvantitativa metern och det
genomgdende rimmet trotsar lyskraften 1 Hafiz starkt stiliserade sprék varje
forsok till tolkning. Oversittningen kan endast ge en vag fornimmelse av den
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sprikliga prigeln, den avsiktliga mingtydigheten och den villjudande vokal-
klangen.

. D224:1.
. Goethe, 2004, s. 205-206.
10.

Mohammed Schemsed-din Hafis, Der Diwan, 2 vol., Stuttgart och Tiibingen,
1812-13. De forsta férsoken 1 Europa att 6versitta Hafiz till latin gjordes redan
1690 genom osterrikaren Franz Meninski, men det skulle dréja ett drhund-
rade ytterligare innan den persiske poeten rénte storre intresse 1 litteridra kret-
sar. Den engelske diplomaten och domaren Sir William Jones tolkade 1771 en
samling dikter till latin, grekiska, franska och engelska. I humanistisk anda
presenterade han Hafiz som en poet av virldsklass for den engelska lisekret-
sen. I hans spar foljde flera 6versittare i England som tilltalades av poetens
sinnlighet. Rewerend Edward Cowell publicerade tolkningar av Hafiz i olika
dagstidningar, ndgot som vickte intresse for persisk poesi hos en rad namn-
kunniga poeter som Lord Alfred Tennyson, John Keats och Percy Shelley. En
av dem som liste persiska for Cowell var Edward Fitzgerald, vars tolkningar
av ‘Umar Khayyam blev kultforklarade i det viktorianska England.

. Joseph von Hammer-Purgstall var outtrottlig i sin strivan att sprida kin-

nedom om persisk litteratur, och han gav dven ut ett verk om den persiska
diktkonstens historia under titeln Geschichte der schinen Redekiinste Persiens,
Wien, 1818.

Goethe, 2004, s. 35.

Konrad Burdach, Goethe und sein Zeitalter, Halle, 1926. West-Ostlicher Di-
van har inspirerat flera nutida kompositérer som schweizaren Othmar Scho-
eck 1 hans tolv Hafis lieder (Op. 33, 1919) och Hans Ludwig Schillings Sak:
nameh (1970).

Goethe, 2004, s. 38.

Bo Utas, "Medeltiden, Medelhavet och Mellandstern: Litterdra strémningar
runt ar 10007, 1 4tt forstd Europa: Mangfald och sammanhang, Uppsala, 1996.
Den svenska kirlekslyriken tillkom som en utlopare av poesins blomstring
1 det provensalska kulturomridet under medeltiden och diktare som Johan
Henric Kellgren och Erik Johan Stagnelius var djupt influerade av trubadu-
rernas hoviska kult av kirleken.

D 5:8. Denna tvetydighet f6rstirks av att persiskan grammatiskt sett saknar
béade genus och sexus.

D 311:6-7.

D 261:1.

Sven Hedin, Genom Persien, Mesopotamien och Kaukasien: Reseminnen,
Stockholm, 1887, s. 188.



