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MATS MALM
Att frammana konstndren ur arkiven

EXEMPLET IVAR AROSENIUS

N GRUNDLAGGANDE FRAGA kring snart sagt alla historiska konst-
nirskap dr hur de1 efterhand har frammanats ur arkiven. Efter att
konstndrens verk forpassats till samlingar och arkiv eller andra

institutioner och platser, anvinds de (i gynnsamma fall) for att pa nytt
frammana konstniren for nya mottagare, 1 nya sammanhang, 1 nya ti-
der. Motsvarande mekanism giller for forfattare, tonsittare och andra.
Den bild av konstniren som vid varje tillfille manas fram édr avhingig
en lang rad omstindigheter: ideologiska och estetiska preferenser, tek-
niska produktionsvillkor, arkivens art och grad av tillginglighet - ofta
aterfinns verken av en konstnir 1 museer och andra minnesinstitutioner,
men de kan ocksa vara spridda 1 privata hem och liknande. Varje till-
fille d& konstniren frammanas, till exempel 1 en bok, utstillning, ut-
stdllningskatalog eller artikel, ger ett forskningsobjekt 1 egen ritt. Detta
forskningsobjekt utgor en mirklig forening av det ursprungliga foremalet
och de praktiker och omstindigheter som format bevarandet, tillginglig-
gorandet och forstdelsen av det. Det handlar om hur kulturarv skapas
och omformas. I forskningen kring museer och minnesinstitutioner har
det visat sig sdrskilt fruktbart att tydliggora detta slags processer med den
begreppsapparat som utvecklats av sociologen Bruno Latour.

I en tid av hastig teknologisk utveckling fortjinar perspektivet ocksd
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att vindas: pd vilka sitt kan vi frammana konstnidren ur arkiven med
dagens tekniska resurser? Detta var utgdngspunkten for ett forsknings-
projekt som finansierades inom Vitterhetsakademiens och Riksbankens
Jubileumsfonds utlysning Samlingarna och forskningen dren 2016-2018.
Projektet avsdg att utveckla:

« enny modell for att samla material fran olika arkiv och minnesinsti-
tutioner till en littillgidnglig helhet,

e nya grinssnitt och metoder att tillgingliggra materialet for fors-
kare och allminhet,

e nya forskningsfrigor: hur digitala resurser och redskap kan ge ny
forstaelse dels av konstnirskapet som sddant, dels av hur det omtol-
kats 1 traditionen.

Projektet utformades som en exempelstudie baserad pé Ivar Arosenius
(1878-1909). Arosenius var under sin korta levnad mycket produktiv och
hans verk dr spridda 1 minga hem, men bade Géteborgs konstmuseum
och Nationalmuseum &ger stora samlingar, och konstnirens arkiv dr
deponerat vid Géteborgs universitetsbibliotek. Uppgiften blev alltsd att
kombinera samlingar och arkiv till en aldrig tidigare tillginglig helhet,
dir vi skulle utforska majligheterna att 1ita savil allménhet som forskare
nirma sig konstnirskapet pd sitt eget sitt — genom att f6lja en sarskild
avbildad person, ett sdrskilt motiv, genom att se allt, savil malningar som
teckningar, skisser, utkast, brev, anteckningar, fotografier med mera fran
ett sarskilt dr, och sa vidare. En hel del av dessa méjligheter baserades
pa metadata: uppgifter om titel, dr, mitt, personer med mera, men vi
anvinde ocksd ny teknologi f6r att 1dta datorn sortera bilderna efter lik-
het och sammanstilla dem pa nya sitt. Projektet var en utveckling av
Litteraturbankens digitala bibliotek: en férdjupning av ett konstnirskap
som fotts ur 6verviganden om hur en forfattare kan presenteras perspek-
tivrikt pa litteraturbanken.se.

Arbetet skedde 1 samarbete mellan Centrum {6r digital humaniora vid
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Gaoteborgs universitet, de tvd museerna och universitetsbiblioteket samt
ett antal forskare fran olika discipliner. Utvecklingen av webbplatsen,
aroseniusarkivet.se, gjordes av Trausti Dagsson 1 nira samarbete med
Jonathan Westin (kulturvérd) och Dick Claésson (litteraturvetenskap,
Litteraturbankens huvudredaktér).

En del av forskningsprojektet bestod 1 rekonstruktion av forfattar-
hemmet, dir Westin och Claésson utforskade majligheterna att rekon-
struera Arosenius hem i Alvingen och dirmed tydliggora bide hur
konstnidren sjilv arrangerade sina verk 1 hemmet och hur hemmet och
omgivningarna tog sig ut i jimforelse med den konstnirliga gestaltning
som dterfinns 1 manga av hans malningar. Genom arbetet aterskapades
och inplacerades ocksa 1 digital form vissa konstverk pé viggar, tak och
mobler 1 det f6r drtionden sedan utdémda och rivna konstnidrshemmet.
For detta arbete har en applikation, anvindbar bland annat 1 mobiltele-
foner, utvecklats. Detta delprojekt har fitt ytterligare medel och kommer
att resultera 1 en eller tva bocker.

Forskningsprojektet bestod dven av f6ljande delar:

Digitaliseringens processer: Westin har utrett hur produktionslinjen fran
fotografering, anrikning av metadata och distribution paverkar ver-
ken sjilva och forstaelsen av dem.

Analys av utstillningar: Westin och konstvetaren Alexandra Herlitz un-
dersokte hur konstniren iscensattes efter sin dod 1 tvd utstidllningar:
Rom 1911 och Helsingfors 1926. I denna studie ingar ocksa en di-
gital rekonstruktion av utstillningsmiljéer baserad pa de konstverk
som statt till projektets férfogande.

Anvindartillvindhet och andra perspektiv pa en digital webbplats:
Konstvetaren Karin Wagner och interaktionsdesignforskaren Sara
Ljungblad utredde hur en webbplats kan utformas sd inkluderande
som mojligt, och andra sitt varigenom kulturarvsmaterial kan for-
medlas till allménheten.

Bilden av Arosenius: Undertecknad studerade vilka bilder av konstniren
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som vuxit fram 1 artiklar, utstdllningskataloger och bocker (dock
inte recensioner och tidningsartiklar; de viktigaste arbetena var
forfattade av Sven Sandstrom 1959, Margaretha Rossholm Lagerlof
1978 och Bjorn Fredlund 2009). Studien inbegrep ocksd Arosenius
egna bemoédanden att framstilla sig sjilv och etablera sina konst-
nirsroller. For en beskrivning av projektets alla delar, deltagare,
hindelser och publikationer se aroseniusarkivet.se/projekt.

Hur den digitala tekniken kommer att piverka framtidens museer dr svart
att sia om mer dn 1 enskildheter. Som s ofta kan det vara informativt att
se pa liknande tillfillen tidigare 1 historien, och dé 1 synnerhet pé foto-
grafiets inverkan pd museerna. I en berdmd artikel om ”"Konstverketiden
mekaniska reproduktionens tid” framholl Walter Benjamin 1935 att den
svirdefinierade men suggestiva aura som omger ett konstverk 1 original
forfaller och forflackas av reproduktioner. Enligt det resonemanget skul-
le konstverket forflyktigas ytterligare 1 var tid av digital reproduktion.
Men samtidigt understrék Benjamin att reproduktionen gor det moj-
ligt for originalet att mota mottagaren pd halva vigen, och museimannen
Peter Walsh har framhallit att man bor forsta konstverkets aura pa ett
helt annat sitt. Enligt Walsh fortog inte den fotografiska reproduktio-
nen konstverkets aura utan tvirtom: den skapade auran. Fore fotografiet
byggdes museer kring samlingar som av ndgon orsak kommit till stind,
1 regel med fokus pa nationen, regionen eller liknande. Vid mitten av
1800-talet kunde museernaistillet borja presentera konsthistoriska sam-
manhang och inrikta sig pa den stora konsten - eftersom de inte lingre
var begrinsade till de egna féremalen utan kunde utnyttja reproduktio-
ner for att ge de stora sammanhangen och teckna den konsthistoriska ut-
vecklingen. Fotografiet astadkom patagliga forskjutningar 1 virdehierar-
kierna: mindre dtkomliga verk blev nu tillgingliga och kinda, och deras
roll i konsthistorien kunde preciseras - med fog eller inte. Verk som var
sdrskilt limpade f6r reproduktionens medium kunde kanoniseras - till
och med firgskalor kunde nu styra ett foreméls placering 1 virdeskalan.
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Samtidigt etablerades med den fotografiska reproduktionen nya prak-
tiker och virderingar kring de ursprungliga féremalen. Tidigare hade
man brukat f6rbittra konstverk genom att till exempel ersitta saknade
delar av statyer eller retuschera malningar. Men med fotografiet kom en
forestillning om vikten av originalet 1 dess faktiska, ursprungliga skick,
dir fotot dokumenterade skador och slitage snarare dn att det rekonstru-
erade en idealbild. Museernas praktik blev sa att stilla ut original utan
att "forbdttra” dem; originalens skador och brister blev snarare tecken
pé deras originalitet och autenticitet.

Ju mer ett konstverk reproducerades, desto starkare blev enligt det
resonemanget dess aura, 1 rak motsats till vad Benjamin hivdat. Och som
Walsh konstaterar: pd motsvarande siitt lir konstverkets aura forindras
nir det s3 mycket littare reproduceras och sprids med digital teknik.
Det finns goda skl att utforska savil den digitala reproduktionens och
presentationens potentialer som dess risker. I all sin efemira binaritet
kan digitala reproduktioner erbjuda:

Tullginglighet: Det dr inte vem som helst som kommer at att se alla konst-
verk 1 olika arkiv. Om de ir offentligt utstillda dr det fortfarande en
apparat av varierande besvir att soka sig fram till dem.

Tid for uppmdrksamhet: I en museiutstillning begrinsas upplevelsen
av konkreta omstindigheter som hur féremdlen dr utstillda, hur
stora de dr, hur god plats det dr framfor dem, hur trétta benen har
hunnit bli. Vid bildskidrmen har betraktaren obegrinsat med tid att
studera verket, dirtill méjlighet att férstora det och férdjupa sig 1
varje detalj.

Overblick: Ett museum erbjuder viss information om verket, om det ingér
1 en katalog kan den vara utférligare, men den 6verblick bes6karen
far dr styrd av utstillarens urval och virderingar. En digital utstill-
ning kan erbjuda en méngfald av information kring verket och olika
sokvigar som ger mojlighet att gd utéver de ansvarigas forstdelse-
horisont.
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Kontext: Aven kontexten ir styrd av utstillaren. En digital utstillning
kan ge anvindaren mojlighet att 1dta verken ingd 1 stindigt nya kon-
texter och kombinera arbeten frdn samma tid - med samma motiv,
samma personer, 1 samma teknik, 1 samband med forstudier, an-
teckningar, brev - med andra verk som liknar pd ett eller annat sitt.

Format: Pa museet kan smd malningar vara svdra att se ordentligt och
begrunda noggrant. Fler och fler museer ger tillgang till sina sam-
lingar pd webben, men 1 regel dterges alla mélningar som lika stora:
det blir omajligt att f6rsta relationen mellan konstverken. En malare
som Arosenius arbetade oftast 1 mycket sma format. Mdlningen ”En
kalmask” ir till exempel 5,5 x 8 centimeter, medan ”Lyckans guld-
gosse” dr 60 x 40 centimeter. Hur klargér man det om bada bilderna
blir lika stora pa skdrmen?

Det ska forstas understrykas att de hir nimnda méjligheterna ocksd inne-
bir inskrinkningar. De bilder man fir tillgang till medger nira studium
av vissa aspekter, men fingar inte allt en granskning av originalet kan ge.
De kontexter som erbjuds dr 1 grunden baserade pd praktiska begrins-
ningar och teoretiska férsanthallanden hos utstillaren. Hela upplevelsen
styrs av en rad mer eller mindre synbara omstindigheter som dikterat
den specifika digitala konstruktionen. P4 sd vis utgor webbplatsen bara
ett1iraden av olika frammananden - och si méste det vara.

Aroseniusarkivet erbjuder mojligheten att jimfora verken antingen
som lika stora, eller i relativ storlek (i den mén vi har uppgifter om
storlek). Startsidan vixlar mellan huvudbilder av sirskild signifikans,
enligt en allt annat dn objektiv bedémning, for Arosenius liv eller verk.
Under denna huvudbild kan den som vill skrolla neddt genom alla verk,
slumpvis strukturerade men med foretride for konstverk framfor doku-
ment, och dirifrin klicka sig vidare efter intresse.

Forutom denna inbjudan till oplanerade strovtdg, erbjuder startsidan
en sokfunktion dir anvindaren kan filtrera enligt samling, person, mo-
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En kdlmask (1908).

Lyckans guldgosse (1907).
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tiv, nyckelord med mera. Dir gar ocksa att vilja mellan Tudslinje - alla
verk, foton och dokument organiserade ar for ar, Galler: - mojligheten
att firdas genom alla verken eller stanna upp vid det som fingar intres-
set och gd vidare 1 annan riktning, Katalog — en mer traditionellt ordnad
katalog 6ver allt material, Bildmoln - en digital stjirnhimmel omfattande
alla verk utifrdn strukturlikhet, med mojlighet att filtrera eller zooma in
pé enskildheter och utforska vidare dérifrdn, och Ordmoln — en visuali-
sering av de ord som forekommer 1 titlar och 6vrig metadata for vidare
undersokning av foremédlens sammanhang.

Varje gang bes6karen tagit sig fram till en malning kan han eller hon
himta en hogupplost bildfil till sin egen samling eller séka sig till andra
objekt relaterade till just den malningen betriffande innehdll, person,
plats, dokumenttyp, samling med mera, eller helt enkelt bilder med en f6r
datorn identifierbar strukturlikhet. Arbetet gérs med 6ppna sd kallade
APL:er (application programmang interface), sd att vem som helst kommer
att kunna utnyttja bildernai till exempel en egen applikation; konstniren
kan frammanas 1 stindigt ny gestalt.

Detta dr de huvudsakliga funktionerna, fler ska tillkomma. Pilotpro-
jektet dr langt ifran fullstindigt; uppgifterna om verken ir inte alltid
kompletta, bara ibland &r titlarna Arosenius egna, och manga verk har
vl inte kunnat samla in - men genom omistlig hjilp av Arosenius barn-
barn Astrid Torstensson och andra sliktingar har vi kunnat fotografera
en mingd malningar 1 privat igo. Webbplatsen utvecklas stadigt - men
kommer aldrig att nd en slutpunkt.

Hur etableras alltsd kulturarv? Det dr svért att frinsdga sig ansvaret
nir man erbjuder en webbplats som aroseniusarkivet.se; det blir en del 1
konsekreringen av konstniren. Samtidigt sker alltiavsikt att verken ska fi
tala sd judligt som mgjligt 1 egen ritt, och att anviindaren ska kunna vilja
vilka perspektiv som ska styra den bild av konstniren som framtrider.

Centralt i projektet har alltsd ocksa sttt fragan hur det kulturarv som
konstnidren Arosenius utgor har skapats tidigare, bdde av honom sjilv
ochavandra. Det forefaller tydligt att Arosenius etablerade sig med hjilp
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av det som konsthistorikern Nathalie Heinich kallat ”det vangoghska pa-
radigmet”. D4 Vincent van Gogh limnade jordelivet vid 37 ars alder ar
1890, hade han inte lyckats passa in 1 ndgot traditionellt konstnirsideal,
men efter sin déd blev han i gengild upphovet till ett helt nytt ideal.
Uppmirksamheten och uppskattningen forskots fran normalitet mot av-
vikelse, fran konformitet mot unicitet, frin framging mot obegriplighet,
frdn harmoni mot disharmoni och olycka, fran anpassning mot utanfor-
skap. Den bohemiska roll Arosenius utvecklade 1 sin tidiga karridr var
tydligt utformad 1 denna linje. Den utanforstiende konstniren portritt-
terar sig till exempel 1 ”Sjdlvportritt pé liktaren 1 Tabernaklet” (1903)
och intar en mer demonisk position 1 ”Solnedging” (samma dr), ddr han
som rittfangaren 1 Hameln blir ett hot mot samhallet.

Solnedgang (1903).
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Sjilvportritt i Tabernaklet (1903).
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Arosenius bohemiska kotteri och hans provokativa utspel vickte upp-
mirksambhet sirskilt under de tidiga dren 1 Géteborg men ocksa under
hans tid 1 Stockholm. Efter hand justerade han emellertid sin roll pa-
tagligt. I samband med att han gifte sig och fick en dotter 1906 borjade
han mala 1 betydligt stérre format och strivade tydligt efter att vinna
erkdnnande. Han gestaltade fortfarande okonventionella scener, till ex-
empel 1 den stora ”Rus” (71 x 125 cm) som han enligt Fredlund kallade
for sin museitavla, men han gestaltade nu sig sjilv som en helt annan
sorts konstnir, solid, kraftfull och ansvarstagande familjefar. Tydligast
dr det 1 hans sjilvportritt fran 1908, dér han placerar sig sjilv, kraftfull
och auktoritativ med skigg och cigarr, framf6r landskapet vid hemmet 1
Alviingen - befolkat av hans fantasis kreationer.

Rus (1906).
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Arosenius fortsitter alltsd att portrittera utanforskap, men han odlar inte
utanforskapet personligen lingre. Dirtill utvecklar han motiv av helt an-
nan art, inte minst de ofta exotiserande sagoserierna som helt fornyade
genren. I den linjen inredde och etablerade Arosenius mycket medvetet
hemmet. Carl Larsson hade etablerat hemmet som sin egen scen, och
Arosenius vidareutvecklar framgangsrikt konceptet. Det dr hir han bor-
jar mala dottern Lillan, skriver Kattresan (ocksa en vidareutveckling av
ett carllarssonskt koncept - se girna projektets app for Iphone pa hemsi-
dan!) och arbetar fram sitt siregna sitt att f6lja den lillas perspektiv. Det
dr verken fran denna tid som gjort Arosenius verkligt folkkir.

Vid sidan av metoden att inta Lillans perspektiv, utvecklar Arosenius
ocksd ett sitt att dra med sig betraktaren i det som forefaller vara faderns
ochkonstnirens eget perspektiv. Han avbildar nistan aldrig sig sjilv med
Lillan eller 1 hemmet, diremot kan han limna spir som om han just stigit
ur scenen och stillt sig pd andra sidan staffliet f6r att mala den 6vriga
familjen. Betraktaren foljer naturligt med runt staffliet; tydligast kanske
1 ”Madonna” dir Arosenius forefaller just ha limnat sin stol vid bordet.
Det idr 6ver lag genom sin frinvaro som fadern uttrycker sin hinryckning
over dottern och hustrun - utom 1 en bild fran 1906, ddr han bgjer sig
kirleksfullt 6ver sitt lilla barn. Inte f6rridn man betraktar scenen mycket
noga, ser man att hinforelsen ir villkorad - spiddbarnet har horn och
svans (som Bjorn Fredlund uppmirksammade mig pa).

Aroseniusarkivet.se gor det mojligt att folja, till exempel, Arosenius
gestaltningar av sig sjilv eller hemmet genom en stérre mingd material
dn vad som tidigare stdtt till ndgons férfogande. Anvindaren ska kunna
vilja sitt perspektiv, eller folja verk associationsvis, utan ambition att
nd ett sdrskilt mél. Samtidigt erbjuder arkivet en hel del av det som skri-
vits om Arosenius - och 1 det materialet framtrider flera olika bilder av
konstniren.

Arosenius etablerade sig som konstnirsbohem med hjilp av det
vangoghska paradigmet men 6vergav det efter hand. Efter hans déd
blev den vangoghska bilden av honom den bestdende, trots att han sjilv
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Sjalvportritt (1908).
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Lillan vid dérren (1908).
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Flickan och Jjuset (1907).

overgivit den. Det starkaste skilet var sannolikt att han och det mesta
han gjorde postumt kom att tolkas genom hans férestaende tidiga dod.
Han var hela tiden klart medveten om blédarsjukans hot, och han hade
sdrskilt under den tidiga perioden haft starkt fokus pé kontraster och f6r-
tvivlan som 1 en del fall kan tolkas som uttryck f6r hans upptagenhet med
déden. Han utnyttjade ocksa blod som motiv 1 ett antal teckningar och
malningar, ofta genom en mer eller mindre sofistikerad bearbetning av
olika litteridra schabloner. I en version bir han den tillbeddas bild 1 hjirtat
samtidigt som hjdrtat bloder, 1 en annan exploaterar han det brustna hyir-
tat och, dn mer, det stulna hjirtat som genom hardragen bokstavlighet
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Madonna (1907).

Ivar med Lillan (1906).
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Det brustna hjirtat (1901).
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Sjilvportritt med pil i blodande hjirta (1902).

limnar ett spar av blod, 1 en tredje orsakar en bildlig kirlekspil bokstav-
ligt blodvite och1ien fjirde sitter han nedslagen pa ett sitt som antyder att
han frimodigt men utan framgang statt med hjértat 1 handen.

Arosenius anvinde ocksé blod 1 andra sammanhang som tycks peka
tydligare mot honom sjilv, frimst ”Sankt Géran och draken” (1903) dir
jungfruns drikt associerar till hans dlskade Ester Sahlin. Blodet och den
roda fiargen har framst av Per Bjurstrom beskrivits som ett birande drag
hos konstniren, knutna till en medvetenhet om den nira férestdende do-
den som skulle ha dominerat hans liv och konst. Detta viver in Arosenius
1 en forstaelse som dn mer forstirker det vangoghska paradigm han sjilv
utnyttjade under de tidiga dren men sedan limnade. Bruket av blod dr
otvetydigt, men frigan dr 1 vad man mélningarna kan ses som beligg
for ett specifikt sinnestillstand. Ar 1958 beskrev hans inka konstnirens
aggression mot malarskolorna, kritiken och den oférstiende omvirlden
som uttryck for hans irritation 6ver att bli stérd, och betonade: ”han hade
inget av den dngest som nu stindigt dr pa tal. Han led varken av depres-
sioner eller dodsskrick. Det fanns inget neurotiskt 1 hans visen.” Tvd
konstnirsroller tycks sta emot varandra.
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T YT

Sjilvportritt med Ester Sahlins bild (1903).
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Sjdlvportritt hjirta i handen (1903).

Olika bilder av Arosenius liter sig alltsd frammanas ur hans verk och
ur receptionen av dem. De synliggor de processer varigenom kulturarv
byggs och byggs om. Genom att kombinera arkiven och erbjuda redskap
for att utforska materialet, avser aroseniusarkivet.se att ge allmédnhet och
forskare tillgang till ett storre underlag for egna fragor, perspektiv och
undersckningar. Det breda tillgingliggorandet av kulturarv ér inte opro-
blematiskt: tidsbundna sirdrag som kvinnoférakt och antisemitism fo-
rekommer i riklig mingd i vért forflutna. Bor inslag censureras, ggmmas
undan eller tvirtom lyftas fram och genomlysas? Det generella problemet
dr ju att ndr stora mingder data tillgingliggors, saknas 1 regel utrymme
och tid fér den sortens granskning och bearbetning. Detta dr en av den
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storskaliga digitaliseringens motsittningar: genom att Sppna upp nya
material for forskningen fir vi nya mgjligheter att granska och bearbeta
dldre tiders ideologiska preferenser, skygglappar och blinda flickar. Men
vi far samtidigt stora méingder ideologiskt indrinkt kulturarv i ofiltrerad
och okommenterad form.

Detta pilotprojekt foreslar ndgra tillvigagangssitt och redskap for att
tillgdngliggora kulturarvet — och sidana kommer ju att utvecklas och
forbittras patagligt. Riksantikvariedimbetet och Nationalmuseum ar-
rangerade 2019 ett seminarium om ”Innovativa anvindargranssnitt for
kulturarvssamlingar” dér aroseniusarkivet.se utgjorde ett av underlagen
for planering av museernas metoder att sammanféra allminheten med
kulturarvet genom nya metoder. Diskussionen om hur vi kan 6ppna upp
museernas samlingar och introducera kulturarvetinya former har pagatt
linge, men den berikas stindigt av nya tekniska mgjligheter.

Féredrag den 3 december 2019

Sankt Géran och draken (1903).
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